渭南师范学院美术与设计学院教案

	课程名称
	戏剧鉴赏
	授课时间
	

	任课教师
	乔慧
	授课班级
	
	学生人数
	

	授课人职称
	讲师
	学期总课时
	
	周学时
	

	教材名称
	《中国戏剧经典作品赏析  》
	教材编著者
	郭涤 著

	出版社
	高等教育出版社
	出版时间
	2005年1 月

	教学内容
	通过戏剧欣赏课程的学习，对不同时期和流派的作品有使学生了解中外经典戏剧作品特点，初步培养戏剧意识和鉴赏戏剧的能力。
主要观摩剧目：
《雷雨》，曹禺原著，北京人民剧院演出版或中国青年剧院演出版

《茶馆》，老舍原著，北京人民剧院焦菊隐或林兆华导演演出版

昆剧青春版《牡丹亭》，白先勇策划，汪世瑜导演


	教学目的
	通过戏剧的一些基本知识的讲解，让学生了解一些戏剧的基础知识，提高欣赏戏剧作品的品味。

1、检验自主学习成果，了解戏剧知识及作家作品。 
2、课堂讨论分析，掌握情节安排和戏剧冲突。

	教学难点

与重点
	1、角色的理解和情感体验。
2、剧本语言的品味和鉴赏。

	教学设计

（设想、方

法和手段）
	学习阅读和鉴赏戏剧文学的方法，培养艺术情趣。走进戏剧世界，表演剧本内容，提高语言的综合运用领悟能力。品读、分析、讨论、表演、评价


	参考教材
	中国现代话剧经典丛书

	作业与思考
	了解《雷雨》全剧的大致情节和人物之间的关系。写一篇剧评

	课时安排
	32课时


渭南师范学院美术与设计学院课程教案
	教学内容与步骤
	备注

	前言  戏剧概述

一、概念：戏剧是一种综合性的舞台艺术，它是借助文学、音乐、舞蹈、美术等艺术手段塑造舞台艺术形象，揭示社会矛盾，反映社会生活。

戏剧的诞生：  由原始巫术仪式演变而来，逐渐发展成一种有合唱歌队伴奏，有演员表演并依靠幕布、背景、面具等塑造环境的艺术样式,以模仿为主.古希腊的戏剧是传统戏剧的原始. 古希腊戏剧大都取材于神话、英雄传说和史诗，题材通常都很严肃。  随着文明的演变，人类的精神领域的不断扩大，意识活动不断丰富，原始巫术仪式逐渐向以神信仰一神教为特征的宗教仪式演变。仪式中更多的出现了扮演故事或神话角色的活动。这种有意识的扮演也就成为戏剧生成的一个重要标志。仪式中的歌、舞、诗及面具、服装、道具等各种因素的综合运用，并随扮演而出现的一些故事性的情节，戏剧的种子便萌生了。这些活动一旦脱离其原始宗教目的，随其审美意义逐渐取代使用目的，于是，戏剧作为一种独立的艺术也就诞生了。

戏剧的文化形态和媒体形态 :

1)媒体形态 
1.话剧：当今中国舞台剧最主要的形式，以对话，动作为主要表现形式，中国的话剧只要借鉴和植入了西方近代写实主义戏剧。  
2.歌剧：由主要角色的独唱（宣叙调，咏叹调），重唱，合唱，序曲，间奏曲，有事也用说白和朗诵，并伴有乐队伴奏，舞蹈场面，舞台布景等要素的一种舞台表演艺术形式。欧洲歌剧分为：正歌剧，大歌剧，喜歌剧，轻歌剧，乐剧，清唱剧。 
3.舞剧：以舞蹈作为主要手段，综合音乐，舞台美术，以及哑剧表演等因素，表现一定的剧情构造的舞台艺术形式。  
4.音乐剧：集音乐，戏剧，舞蹈于一身的现代戏剧样式，根本特性：自由性，通俗性，多元性，娱乐性，商业性  5）、戏曲：总体性或高度综合性，即保持着歌舞诗三位一体，浑然不分的上古“总体艺术”的特色，且能随时自如地把其他各种艺术因素融汇进自己的演出体制之中；虚拟性或写意性；剧场性。  
2)戏剧的媒体形态  
广场剧 、木偶剧和皮影戏 、舞台剧 、广播剧 、影视剧
结合同学们日常对戏剧作品的接触，讨论戏剧的特点。
总结：
1 .戏剧冲突比生活矛盾更强烈。更典型、更集中，更富有戏剧性，戏剧冲突主要表现为剧中人物性格冲突。

2.戏剧语言包括人物语言和舞台说明。戏剧文学中重要的是人物语言，戏剧中情节的进展、人物性格的展示和剧作者对人物事件的评论，一般都得依靠人物语言来完成。 

二、戏剧人物语言的特性：

1.富有动作性，能推动剧情发展；

2.戏剧语言有个性化

3.丰富的潜台词

4.易懂、上口
三、戏剧特性
1.古希腊亚里士多德的“摹仿说”
2.“情境说”，认为戏剧的特性集中于“情境”
3.“冲突说”
亚里士多德的观点，任何艺术形式都是由其特殊的摹仿媒介和摹仿方式来规定的。

所谓摹仿媒介，即构成这种艺术的质料；所谓摹仿方式，就是这样艺术的具体表现手段。
 
在戏剧中，占中心地位的是演员的表演，其它艺术形式仅仅是为演员的表演服务：

1.剧本为演出提供文学依据；

2.舞美为演出提供空间环境；

3.音乐为演出烘托情感氛围.

表演艺术的表现手段便决定了整个戏剧艺术的特性。演员的表演是以“动作”为表现手段的，演员的基本任务是摹仿人的动作以塑造新明的舞台形象。表演风格中有“体验派”和“表现派”之分。
 
戏剧的表现手段是动作，戏剧创作的所有环节都必须围绕“动作”这个中心来完成：

1.剧作家是动作的提供者
2.导演是动作的组织者，

3.演员是动作的完成者或最终体现者。

所以，要弄清戏剧的特性，必须先明白戏剧艺术的特殊表现手段——动作
第一章 东西方戏剧
一、关于中国戏剧

播放中国戏曲片段，引起讨论：中国戏曲有哪些特点？

总结：

1、载歌载舞、唱念做打，样样都有，长于抒情

2、表演程式化、虚拟化、自有灵活

3、曲牌固定，按谱填词

4、角色类型化，“生旦净末丑”

二、关于西方戏剧

播放西方戏剧片段，引起讨论，西方戏剧有什么特点？

总结： 
1、以对话和动作为主

2、人物语言动作性强，潜台词丰富

3、表演尽量贴近现实

4、矛盾冲突集中激烈

作业
课后观看一部戏剧，注意课程上所讲解的知识。
戏剧的基本特性：戏剧性
三、中国戏曲发展和西方戏曲发展
1、中国戏剧传统的流变
自先秦古老的乐舞开始，经过长期的民间的孕育，裂变与聚合，逐渐形成为一种集诗歌舞为一体的戏剧形态样式。中国戏曲根植于古老的越文化的传统当中，它源自于上古原始巫术仪式性质的乐舞，即古乐。中国戏曲的萌芽在先秦巫乐当中既已经成形，而后，得以在中国乐文化传统中长期孕育生成，并在历经长期的艺术积累之后，最终形成了中国戏曲独特的艺术形态，特别是到了元明清，成为戏曲发展的全盛时期，出现了南戏，杂剧和传奇等最有代表性的戏曲形态样式。到宋元以降，戏曲正式形成一种娱乐文化，属于典型的俗乐文化，南戏就是在这个时期形成的。而在宋宫本杂剧和金院本的基础上有发展出了元杂剧，篇幅短小，结构严紧。到明清时期，南戏延续成了明清传奇。可以说，中国戏曲经宋元南戏，杂剧发展到明清传奇，其戏剧文学取得了辉煌的成就，同时也获得了独立的品格，而至清代康熙乾隆年间，中国戏剧文化开始出现重大的转变，呈现出“花雅争胜”的局面，昆曲衰落，地方戏曲大量涌现。一方面中国戏曲更广泛地深入民间，另一方面也迫使它改变原有传统，形成了以表演艺术为中心的新的戏剧传统。因此，延传了数百年的以戏剧文学为中心的杂剧传奇体制，逐渐演变成了以表演艺术为中心的近代戏曲体制。而乐文化作为中国戏曲的艺术母体，贯穿起形成及发展的始终。
2、西方戏剧传统的流变
 从古希腊戏剧，古罗马戏剧，欧洲中世纪戏剧，欧洲文艺复兴时期戏剧，古典主义戏剧，浪漫主义与现实主义戏剧以及现代欧美戏剧构成了一条源远流长的西方戏剧文化发展的历史场合和丰富多样的艺术景观。
1）、西方戏剧传统源于古希腊的悲剧和喜剧。其特点是以神话故事为主题进行舒展。

  

2）、欧洲中世纪戏剧是以与基督教有关的宗教演剧为主要形态。源自基督教的宣教与

步道重的礼拜意识和圣歌咏唱表演，多以《圣经》为题材。到了中世纪的后期，戏剧从宗教演剧到民间戏剧。文艺复兴开创了欧洲戏剧的一个新时代。它一方面促进了欧洲近代戏剧形态的确立，另一方面，在戏剧精神上则带来了古希腊罗马文化和中世纪基督教文化的某种程度上的融合，增强了戏剧舞台本身的表现力。

3）、从古典主义到浪漫主义。古典主义是法国特定历史条件下的产物。它是法国君主

专制对戏剧的意识形态控制的结果。古典主义戏剧在树立起自己的戏剧原则的同时，也确实在某种程度上丰富和提炼了戏剧的表现手段与技巧，而成为西方戏剧发展的一个重要里程碑。启蒙主义戏剧，鲜明的体现出欧洲启蒙运动反封建反宗教的立场倾向在表现手法上，力图打破古典主义戏剧的清规戒律，取消戏剧在体裁，体裁方面的严格的悲剧和戏剧的划分，创造出“悲喜剧”等新的喜剧类型。维克多•雨果的《序言》和《欧那尼》的演出，标志着浪漫主义戏剧从此在法国占了统治地位。英国的浪漫主义戏剧则主要体现在拜伦和雪莱两大浪漫诗人的创作中。浪漫主义戏剧是一种表现感情强烈和具有明确道德倾向的戏剧，主要在于要求戏剧突破规则，强调创作自由，张扬个人感情。

4）、现实主义的鼎盛。19世纪，以法国为中心出现了以巴尔扎克，福楼拜为代表的现实主义文学运动。强调从现实而不是从理想出发，客观的再现现实，反映人的现实的社会关系，揭露现实的丑恶。现实主义戏剧不仅使西方戏剧的发展达到了一个新的高峰，而且也成为现代戏剧的一个明显的开端。
戏剧评析
第二章  老舍 《茶馆》

一、了解戏剧常识、作者概况及《茶馆》剧情。
二、《茶馆》是中国话剧最经典的作品之一，是(老舍)在新中国成立以后，1956年完成的作品。代表了老舍话剧创作的最高成就。这出戏虽只有三幕，可是写了五十来年的变迁。
《茶馆》分三幕，每幕戏都取用同一个场景以旧北京一家大茶馆为背景，从时间上看，3幕戏的故事彼此相隔很长的时间：
第1幕发生在晚清 “戊戌变法”后的大清帝国；第2幕戏，十几年后的北洋军阀统治时期；第3幕戏，发生在距第2幕三十多年、抗战结束后的国民党统治时期。三个不同历史时期的北京社会风貌。时间跨度50年，出场人物70个，他们各有自己的经历，各有自己的故事，汇成一个总的故事，就是那个时代的故事。
作业：《茶馆》代表人物形象分析。
第三章 曹禺 《雷雨》
一、了解戏剧常识、作者概况及《雷雨》剧情。 
曹禺（1910～1996 ）原名万家宝。生于天津一个封建官僚家庭。曹禺是我国现当代著名剧作家，一生著作颇多，曹禺 “三部曲”——《雷雨》、《日出》、《原野》
《雷雨》是他最早的一个剧本，所塑造的一系列人物，繁漪、周朴园、周萍……已成为世界话剧舞台的经典人物。
二、话剧欣赏：《雷雨》，曹禺原著，中国青年剧院演出版

通过经典片段对白练习，课堂讨论分析，掌握情节安排和戏剧冲突。
作业：了解《雷雨》全剧的大致情节和人物之间的关系。写一篇剧评
第四章  易卜生  《玩偶之家》
一、了解戏剧常识、作者概况及《玩偶之家》剧情。
二、关于《玩偶之家》的思想内涵，可以从以下方面去解读。

它尖锐地提出了现代家庭中妇女的权利问题，即它对于女性在家庭中的“奴隶”状态的质疑。在西方，从古希腊的悲剧《美狄亚》开始，就关注女性在婚姻中的平等和自由问题。截止到易卜生以前，艺术家所关注的婚姻中的悲剧因素可以概括为三种类型：一是由于父母的权力造成男女婚姻选择上的不自由；二是由于封建门第观念造成婚后的不和谐乃至衍生悲剧；三是法律和习俗要求妻子必须保持忠贞，而丈夫可以寻花问柳的这一社会不公正。易卜生提出的问题却超越了这三条，他极其尖锐地揭露了在人们司空见惯的日常生活里现代妇女的奴隶处境，可谓振聋发聩。因此，人们认为，易卜生的《玩偶之家》是“现代妇女的解放宣言”。
易卜生的戏剧情境虽然平凡，并不意味着戏剧没有波澜起伏和戏剧冲突。如果没有柯洛克斯泰以公布娜拉伪造签证的事相要挟这个突发事件，娜拉的家庭可能永远不会爆发冲突，这个家庭就会平静地存在下去。从这个意义上说，突发的“事件”在戏剧性的构成中具有重要意义。在这一点上，易卜生同他的前辈（如莎士比亚、莫里哀）没有本质上的不同。而同契诃夫以及一些现代主义戏剧家有区别。关于戏剧事件如何推进人物性格冲突的展开和发展，教材中已经做了较为详细的分析。在讲授中应该说明，不是随便什么事件都可以构成推动戏剧进展的因素，只有那些能够引发“性格和意志冲突”的事件才具有戏剧意义。
第五章 萨缪尔·贝克特 《等待戈多》
学习重点

1、初步了解荒诞派戏剧的概况及萨缪尔·贝克特。

2、领会全剧的基本内容，理解作品的主题及其所表现的现代文明社会中人们精神上的失望、苦闷和迷惘。    

3、领会本剧以荒诞的形式表现社会的荒诞和人生痛苦的艺术特点。

  一、作品背景和作者简介

1.荒诞派戏剧
荒诞派戏剧是第二次世界大战以后西方戏剧界最有影响的流派之一。它兴起于法国，20世纪50年代在巴黎戏剧舞台上上演了贝克特等剧作家的剧作。这些作家打破了传统戏剧的写作手法，创作了一批从内容到形式别开生面的剧作。这些作品呈现在舞台上的形象是光怪陆离、荒诞不经的。这些作品逐渐地获得社会承认，并被不少国家竞相上演。在法国戏剧影响下，其他国家也相继出现了一些从事这种新戏剧创作的剧作家。60年代初，英国著名戏剧理论家马丁·埃斯林给这一流派定名为荒诞派戏剧。
2. 贝克特：（1906～ ）爱尔兰小说家、戏剧家。
3.《等待戈多》的背景

《等待戈多》是贝克特的代表作，也是荒诞派戏剧的一部经典性作品。全剧共两幕，只有一个场景和六个人物。戈多是“焦点人物”。人们望眼欲穿地盼着他到来，但他始终未露面。他是什么人，要来干吗，人们为什么等他，都是一个个谜。这样的人物，这样的剧情，似乎荒诞不经，却含有很大的隐喻性，象征西方当代人的某种精神状态，西方社会的某些特征。
贝克特的作品大多写人生在凄凉、荒诞的世界里是多么短暂和无意义。他的代表作《等待戈多》主要写两个瘪三在荒凉的乡间土路上无聊地等待戈多的情景，至于戈多是谁，为什么要等他，剧中都未作交代。贝克特像其他荒诞派作家一样，把客观世界看作是荒诞、残酷、不可思议，剧中的世界是乡间的荒野和光秃的树，人物是瘪三、奴隶和奴隶主。这些人物的言语和行动都跟客观世界一样无聊和不可思议，包括幸运儿胡言乱语的长篇独白在内。西方有的评论家认为，这部剧本“揭示人类在一个荒谬的宇宙中的尴尬处境”，它是荒诞派戏剧中最有影响的代表作。
荒诞派戏剧家则进一步对人生的荒诞性表示强烈的反感和深刻的讽刺，为了揭示世界的不合理性，存在的无依据、无理由，人命贱如蝼蚁、微不足道，他们不仅借助语言，而且借助各种舞台手段去表现，使荒诞性本身戏剧化。为表现人生的荒诞不经，他们任意破坏、支解、割裂传统的戏剧结构，把戏剧的所有传统要素如动作、语言、人物，一一去掉。荒诞派戏剧一般没有具体的情节，没有符合客观现实的人物形象，整个舞台无非是突出世界的荒唐性的一种象征。
3.《等待戈多》剧情
第一幕开始时正值黄昏时分，在一条荒凉的乡间小路旁有一颗光秃秃的树，两个流浪汉爱斯特拉冈和弗拉季米尔正在等待一个名叫戈多的人。他们一边说着语无伦次的废话，一边做着机械无聊的动作。等了多时，戈多没有来，却来了陌生人波卓和他的仆人幸运儿。波卓在他们面前大吃大喝，大发议论，肆意嘲弄和折磨幸运儿，然后用绳子牵着幸运儿要到奴隶市场去卖掉。两个流浪汉又在继续等待，戈多还是没有来，但来了一个小男孩，他告诉他们说：戈多今天晚上不来了，明天晚上准来。此时，夜幕降临，第一幕结束。第二幕开始时是次日黄昏，场景与第一幕相同，只是光秃秃的树上多了四五片叶子，两个流浪汉在等着戈多的到来。他们等来的还是波卓和幸运儿，只是波卓变成了瞎子，幸运儿变成了哑巴。主仆两人走了以后，小男孩又来了，他告诉他们说：戈多今天晚上不来了，明天晚上准来。两个流浪汉扯下裤带子又打算上吊自杀，不料裤带子断了，自杀未成，他们呆呆地站着不动，全剧终止。
3.人物分析
爱斯特拉冈和弗拉季米尔是剧中的两个主要人物。作为两个流浪汉，他们卑微、低贱，属于被压在社会最底层的人物。他们迷离恍惚，浑浑噩噩，只会做脱靴子、摘帽子的无聊动作，说些支离破碎、莫名其妙的梦呓之言，第二天见面时连头一天的事情都不记得了，并且连自己苦苦等待的戈多究竟是谁都不知道。他们毫无可以识别的个性特征，更不是以往我们在现实主义优秀作品中见到的那种典型人物或典型形象。他们只是一种平面人物，或类型形象，是作者眼中西方社会人们精神状态的象征性符号，或者是在西方社会这部大机器下完全失去了人性与个性的人的荒诞的生存状态的写照。
4.本剧的主题，

剧本通过两个流浪汉毫无希望的等待，揭示了现实社会的荒诞与人生的痛苦，表现了现代西方人希望改变自己生活处境但义难以实现的绝望心理。
第六章  汤显祖  《牡丹亭》
教学目的：通过精讲汤显祖的《牡丹亭》第十出《惊梦》中的前半段《游园》，了解汤显祖反对程朱理学，宣扬个性解放的思想。教学重点：杜丽娘的性格特征。
1.关于作者 
汤显祖(1550~1616),字义仍 ，号海若、若士、清远道人，江西临川人，明代戏曲作家。与莎士比亚同时代，一在东方，一在西方，遥相呼应，都是剧坛泰斗。他的剧作"临川四梦"（《紫钗记》《牡丹亭》《邯郸记》《南柯记》）中《牡丹亭》影响最大。汤显祖曾说"一生四梦，得益处惟在牡丹"。 

    他是明代著名思想家，与被封建正统派视为洪水猛兽的进步思想家李贽、与以禅宗来反对程朱理学的达观禅师交往密切，追求个性解放，提出以情反理， "情有者理必无，理有者情必无"的进步主张。戏剧创作上他反对拘于律声，提倡灵性，是明代浪漫主义文艺思潮的旗手之一。 

2.关于作品《牡丹亭》 

《牡丹亭》，原名《牡丹亭还魂记》，是汤显祖的代表作，共五十五出。这个故事既曲折离奇又充满了浪漫色彩： 南安郡太守之女杜丽娘，长年禁锢在闺楼。一天，与丫环春香游览花园，为妩媚春色所陶醉。归来伏案小睡的梦境中，遇少年柳梦梅。从此相思缠绵，伤情而逝。三年后，柳梦梅临安赴考，途经南安，得见丽娘画像，见画生情，丽娘灵魂显现。次日，梦梅掘墓，丽娘还魂。有情人终成伴侣。 
《牡丹亭》艺术上的最大特色是浪漫主义。首先通过"梦而死"、"死而生"的幻想情节表现了理想和现实的矛盾。杜丽娘所追求的理想在当时的现实环境里几乎是不可能实现的；可是在梦想、幻游的境界里，她终于摆脱了礼教的束缚，实现了梦寐以求的愿望。其次采取抒情诗的手法，倾泻出人物的内心感情。 

3.《游园》在整部作品中的地位。《牡丹亭》全剧共五十五出（场），《游园》是第十出《惊梦》中的前半部分，由六支曲子组成，主要是刻画杜丽娘的内心世界。在她走出深闺之前，她不知道“春色如许”，当她来到园中，领略了“姹紫嫣红”的春色，也就象征着她的青春的觉醒。 

戏剧欣赏：昆剧青春版《牡丹亭》，白先勇策划，汪世瑜导演，

作业：《牡丹亭》的悲剧意蕴及其文化意义。
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